La imagen insurgente del setenta.

Una aproximacion a la experiencia del Taller 4 Rojo*

En las ediciones del 15 de enero de 1974 de El Tiempo y El Espectador, los periédicos de mayor
circulacién en Bogotd, aparecieron dos campanas publicitarias que informaban sobre la llegada
de un nuevo servicio y un nuevo producto que podrian disfrutar los bogotanos. Por un lado, en
la pégina de cartelera de cine, se informaba sobre la inauguracién del teatro Metropol, el “cine
més moderno de Colombia”, una “refulgente joya para el nuevo centro internacional de
Bogotd.” Por otro lado, en la misma pdgina como también en la de deporte, se anunciaba que
pronto llegaria un producto contra los pardsitos y los gusanos, contra la inactividad y el
decaimiento, y ademds contra la falta de memoria y la falta de energia: M19. Ambas campanas
pautaron durante tres dfas y la Gnica variante fue que en el dltimo dia la del M19 anunciaba
“ya llega” en la primera pdgina'. Efectivamente en la tarde del 17 de enero, mientras se
estrenaba en el centro de la ciudad “Dales mds duro Trinity” en el nuevo Metropol, a unas
pocas cuadras ocurria una escena casi de pelicula. Cuatro jévenes camuflados de turistas
llegaron en dos carros a la sede de la Quinta de Bolivar, se bajaron con sus pistolas de juguete,
amordazaron al celador y a la empleada del Museo, rompieron la empolvada vitrina que
guardaba la espada del libertador, la tomaron con sus guantes blancos y huyeron del lugar
dejando en las paredes letreros con la sigla M19. Un par de horas mis tarde, otro grupo ingresé
al Consejo de Bogotd y, ademds de las siglas en aerosol, dejaron un comunicado encabezado

por la imagen de una mano empunando un arma y con la frase Con el pueblo, con las armas, con

* Una primera version de este texto fue publicada en la Revista Puntos N°5 (2009 Junio). Bogota, Javegraf,
Pontificia Universidad Javeriana.

' Los avisos del M19 salieron en El Espectador los dias martes 15 de enero (pag.14A y pag. 1C), miércoles 16
de enero (pag.13A y pag. 1C) y el jueves 17 de enero (pag. 1A, pag. 2B y pag. 3C). Y en El Tiempo el martes
15 de enero (pag. 2C y ultima C), miércoles 16 de enero (pag. 2B) y el Jueves 17 de enero (pag. 1A, pag. 2C
y 30).



Maria Eugenia al Poder. A través de este documento anunciaban las motivaciones y objetivos

del “6rgano del movimiento Anapista 19 de Abril.”

A ninglin bogotano se le pudo pasar por la cabeza tres dias antes, que el anunciado producto
pudiese tener alguna relacién con un movimiento politico armado. Con el tiempo se empezé a
entender aquello de acabar con los parisitos, los gusanos, la falta de memoria y de energia: el
robo de la espada fue el primero de una serie de actos simbélicos con los que el M19 construyd
un discurso politico basado en el pensamiento de Simén Bolivar, el “primer guerrillero de
América”, y por ende en la defensa de la soberania nacional. Su lider, Jaime Bateman Cayén,
un exmilitante de la JUCO, empez6 a disentir de la ideologfa y estrategia de las guerrillas
colombianas, y propuso con su nuevo grupo insurgente hacer de la revolucién una fiesta y crear
un socialismo a la colombiana. Para el lider del M19 la lucha guerrillera en América Latina tenia
que ser autdctona, porque las condiciones de cada lugar son tnicas y la revolucién no podia ser
un modelo a importar de Rusia, de China, ni del modelo cubano. De ahi la reivindicacién que
el grupo hizo de personajes histéricos del pasado como los comuneros, Simén Bolivar y Jorge
Eliécer Gaitdn, como mdrtires e iconos de la reivindicacién nacionalista, y cuyos ideales de

independencia debian ser actualizados para entonces si consolidar una real independencia.
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Si bien la anécdota del M19 no estd en directa relacién con el campo artistico, si constituye un
indicio claro de la importancia que la accién politica tuvo en ese momento y del papel
fundamental la imagen que juega en esa lucha. Mds ain, los lideres de aquel grupo
comprendieron la importancia de una campana medidtica a través de la cual pudieron
proyectar una imagen ante la sociedad, ser tema de opinién publica, y ganar no sélo un espacio

politico, sino seguidores y admiradores de su movimiento. Pero no fueron los militantes de

? Mottato Avalos, Efrain (1977). Los Testigos del M19. Bogota, Presencia.



grupos politicos y armados los tinicos que comprendieron la importancia de la imagen en el
combate politico, intelectuales de izquierda y artistas también se plantearon la pregunta sobre

su papel en esa escena.

Ciertamente, el descontento de obreros, amas de casa, estudiantes e intelectuales, manifestado
en el ano 68 no fue sélo una experiencia del Mayo francés, sino del 68 de México, que devino
en tragedia en octubre con la masacre en la Plaza de la Tres Culturas de Tlatelolco, y también
del 68 de Argentina, que dio lugar a la manifestacion de resistencia social y artistica llamada
Tucumdn Arde con Rosario y Buenos Aires como epicentros. Estos acontecimientos tuvieron
gran impacto en la juventud y en los artistas latinoamericanos y sus efectos se expandieron

durante la década siguiente’.

En consecuencia, las multiples respuestas de los latinoamericanos se ubicaron entre varias
posibilidades, incluso ampliamente opuestas: uno que se acogfa a un arte comprometido, y otro
que planteaba la idea del artista comprometido. Pequena y gran disyuncién tras la cual se
tomaron algunos referentes fordneos del pasado y del presente; bajo el primer enunciado, un
modelo a seguir fue el realismo socialista de Stalin, que apropié y desarrollé a su manera la
China comunista de Mao Tse Tung, y en la segunda, el planteamiento que defendié6 la total
libertad formal y de contenido en el arte, pero de un artista politicamente comprometido, idea
planteada por Leén Trotsky durante su exilio en México durante los anos treinta, y que luego
adoptaron con variaciones en los sesentas Fidel Castro y Jean Paul Sartre®. Pues bien, estas
posturas divergentes, y los matices entre una y otra son posibles de rastrear en el campo artistico
colombiano desde la perspectiva de la produccién artistica. Por ejemplo son emblemdticos en

Colombia los trabajos de Clemencia Lucena y del Taller 4 Rojo.
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? Ana Longoni Y Mariano Mestman realizaron un rigurosa y extensa investigacion sobre esta experiencia,
abordando sus antecedentes y sus posteriores lecturas de criticos e historiadores en el libro Del Di Tella a
“Tucuman Arde”. Vanguardia artistica y politica en el 68 argentino. (2008) Buenos Aires, Ed. Eudeba.

* Ver Giunta, Andrea (2001). Vanguardia, Internacionalismo y Politica. Buenos Aires, Paidos.



En 1971 surgié un fuerte movimiento estudiantil en distintas ciudades del pais que demandé a
los directivos mantener la autonomia de la universidad y renunciar al apoyo de fundaciones
como la Rockefeller, el BID y el Banco Mundial, para realizacién de proyectos de investigacién
académica. La manifestacién se gesté en Cali el 7 de febrero con los estudiantes de la
Universidad del Valle y se propagé por otras universidades como la de Santander y de la
Popayén. Entre febrero y marzo se realizaron grandes manifestaciones con apoyo de sindicatos
en varias ciudades, y en dos de éstas los saldos fueron tragicos. El 26 de febrero murieron en
Cali 7 personas y hubo numerosos heridos luego de que el ejército enfrentara con fuego a un
grupo de estudiantes’. El 4 de Marzo en otros choques con uniformados murieron dos mds,
uno en Medellin y otro en Popaydn: Carlos Tuto Gonzélez, cuyo caso constituird el emblema

de la lucha estudiantil.

Del mismo modo que estos sucesos tienen importancia para la historia politica colombiana, lo
tienen también para las artes pldsticas porque es alli, en Cali, donde coinciden como
participantes y testigos de los acontecimientos Clemencia Lucena, Nirma Zirate y Diego
Arango®, tres jévenes que propusieron por diferentes caminos un planteamiento politico del
arte. Los tres se encontraban en Cali apoyando las marchas estudiantiles; Clemencia Lucena lo
hacfa junto a militantes del MOIR (Movimiento Obrero Independiente Revolucionario),
mientras Diego Arango y Nirma Zarate, entonces profesora de la Universidad de los Andes y
de la Nacional, acompanaron a los profesores que se habfan unido a la defensa de la autonomia
universitaria. Lucena y Zarate habian hecho estudios de Bellas Artes, en la Universidad de los
Andes y la Universidad Nacional, respectivamente, y ambas tenfan una trayectoria
relativamente importante dentro del campo artistico. Diego Arango, en cambio, se habia

formado en las ciencias sociales: hizo estudios de Filosofia en Estados Unidos y de

> Pecault, D. (1989), Crénica de dos décadas de politica colombiana, México, Siglo XXI. pag. 174 y ss.
¢ Arango, D. (2008, 1° Octubre), entrevistado por Barén M. Bogota.



Antropologia en la UNAM, y afios mds tarde, entre 1969 y 1970, viajé con Nirma Zdrate a

Londres a hacer estudios de grabado en la Royal Academy’.

Arango y Zdrate realizaron un grabado inspirado en la muerte de Tuto Gonzilez: recogieron
informacién de prensa sobre los disturbios y sobre la instauracién del estado de sitio que
implanté inmediatamente el gobierno, y, junto con otro material visual, realizaron un montaje
para denunciar la fuerza bruta con la que el ejército, bajo érdenes oficiales, actué causando
semejante tragedia®. Juntos trabajaron en la concepcidn y disefio del resultado final, asi como
de la impresién en serigrafia y fotoserigrafia, técnica poco utilizada por los grabadores en la

época.

En ese mismo afio, junto a Lucena, disenaron un cartel mural con motivo del cierre de la
Universidad de los Andes, que mds tarde condujo a la expulsién de varios profesores y
estudiantes, y al cierre paulatino del Programa de Artes del cual hacia parte Zirate. Los murales
fueron pegados en espacios publicos con la intencién de denunciar los atropellos de las
directivas y las normativas caprichosas sobre las que se fundamentaban. Este trabajo fue el
primero y el dltimo que realizaron como equipo los tres artistas, ya que inmediatamente

surgieron diferencias personales e ideoldgicas que los alejaron definitivamente’.

En primer lugar, Lucena se enfilé abiertamente al MOIR, movimiento politico que sigue el
pensamiento de Mao Tse Tung, lider de la vertiente del Comunismo Chino. A partir de su
militancia, Lucena empezé a cambiar el tema de su obra inicial, que consistia en una parodia de
los estereotipos de belleza y performatividad femenina que aparecian en las fotografias de las

paginas sociales de los periddicos, e inici6 una serie de pinturas sobre manifestaciones y

"1riarte, M. E. Historia de la serigrafia en Colombia (1986) Bogota. Universidad Nacional de Colombia. Pag.
24

¥ Arango, D. (2008, 1° Octubre), entrevistado por Barén, M. Bogota.

? Las diferencias personales surgieron a raiz de que Lucena envio sin consultar a Arango y Zarate el afiche
para participar en la Primera Bienal Americana de Artes Graficas de Cali, y ademads lo envié a nombre propio.
Arango, D. (2009, 13 Junio), entrevistado por Baron M. Villa de Leyva. Ver también: Catdlogo Primera
Bienal Americana de Artes Grdficas: Dibujo, Grabado, Diserio (1971) Carton de Colombia, Museo La
Tertulia.



diferentes gestas de lideres y militantes del MOIR™. Para esto, la artista se apropié del
planteamiento mds dogmadtico del comunismo chino: el Realismo Socialista de Stalin, con
cuyas normas y férmulas construyd, con pequenas variantes, gran parte de su obra pictérica y
visual. Este material fue editado por el MOIR en series litogréficas que sirvieron a su vez de
propaganda ideoldgica. En suma, Lucena opté por la primera y més radical opcién politica en

el arte: la del arte comprometido.

Por el contrario, Arango y Zdrate se resistieron a militar abiertamente en partido politico
alguno, o seguir algiin esquema estético determinado, aunque si mantuvieron la idea de hacer
un arte al servicio de diferentes luchas politicas que se concreta con el Taller 4 Rojo, un grupo
de trabajo colectivo en el que participaron en una primera etapa, ademds de Arango y Zirate,
Jorge Villegas, un historiador, y Jorge Mora, un joven graduado de la Escuela de Disefio
Griéfico de la Universidad Nacional'. El grupo buscé apoyar las distintas luchas sociales, de
estudiantes, sindicatos, indigenas y campesinos, pero a diferencia de Lucena que se casé con un
partido politico, el grupo se di6 la libertad de apoyar a diferentes movimientos sociales y a

distintos grupos afiliados a una linea politica sin comprometerse con alguna de ellas.

La denominacién del Taller, segin Arango, tiene una simple y sencilla razén: cuatro es el
numero de la carrera donde se ubicé su principal sede entre calles 12 y 13 del Barrio de la
Candelaria, y el rojo, de connotacién revolucionaria, fue el color denominador con el que se
pintaron los muebles y las puertas de la sede'?. Mds confusa resulta la ubicacién de la fecha de
fundacién del grupo, porque al parecer, como en cualquier trabajo colectivo, éste se fue
consolidando poco a poco a partir de la amistad y de los intereses comunes que unia a sus

integrantes.

Jorge Villegas y Jorge Mora empezaron una fuerte amistad en 1970 cuando tuvieron la

oportunidad de trabajar juntos en la seccién de publicaciones del Dane, el primero como

' Mahecha, M. V. (2006), Clemencia Lucena, una artista... [ Trabajo de grado] Bogota. Universidad de los
Andes. Especializacion en Historia y Teoria del Arte Moderno y Contemporaneo.

! Arango, D. (2009, 13 Junio), entrevistado por Baron M. Villa de Leyva.

'2 Arango, D. (2009, 13 Junio), entrevistado por Baron M. Villa de Leyva.



director general y el secundo como director de arte'?. Allf realizaron los primeros experimentos

g y g p p

de diseno de portadas, en las que desplazaron la rigurosidad matemadtica v cientifica de las
p q p g y

primeras, por el montaje de imdgenes criticas alusivas a los informes contenidos en las

publicaciones.

Por otra parte Arango y Zdrate, como he mencionado, terminaron sus estudios de grabado en
la Royal Academy y a mitad del 70 regresaron al pais. En ambos habia un interés por explotar
la técnica de serigrafia y fotoserigrafia, que pricticamente aprendieron por interés propio en
Londres, al no pertenecer ésta al plan de estudios al que se habian inscrito. Estos dos medios,
pronto entendieron, se ajustaban perfectamente a su inclinacién hacia los temas politicos y

sociales.

Al poco tiempo se unieron al grupo dos artistas relevantes del escenario artistico local:
Umberto Giangrandi, pintor y grabador italiano radicado en Colombia en 1966, y Carlos
Granada, también pintor y, en ese entonces, director de la Escuela de Artes Pldsticas de la
Nacional. Desde la perspectiva de ambos, el nuevo Taller 4 Rojo que con ellos se fundé, nada
tenfa que ver con el antiguo'. El trabajo en comunidad fue mds evidente y coherente, y aparte
de difundir y ensefar las técnicas gréficas que conocian y dominaban, fue muy importante la

formacién politica y las discusiones ideoldgicas.

En palabras de Jorge Mora el Taller 4 Rojo tomé el rumbo del artista comprometido y se alejé

de un arte comprometido:

Pero ya este nuevo arte tiene que estar comprometido con las masas, con los
sindicatos, con la gente de teatro, con los médicos y con todo aquello que fueran
asociaciones, y que podrian llegar a hacer manifestaciones. Entonces era un reto de
creacién del 4 Rojo generar un sentido estético, romper con el esquema del

panfleto ordinario, a la gente habia que darle calidad y ensenarle calidad. Era

"> Mora, Jorge (2009, 13 Febrero), entrevistado por Baron M. Bogota.
' Giangrandi, Umberto y Granada, Carlos (2009, 21 Marzo). Entrevistados por Barén M. y Ordoiiez C.
Bogota.



simplemente ver que habia otras opciones de hacer propaganda politica: hicieron
afiches para el teatro de la Candelaria, peridédicos murales, serigrafias con temdticas

sociales, entre otros.

El taller funcionaba a manera de lugar de encuentro y discusién sobre diversos temas politicos.
De esas conversaciones fueron consoliddndose los temas y personajes que protagonizaron las
serigrafias mds conocidas del grupo: el triptico de Vietnam, la imagen de Marfa Cano y de
Quintin Lame, la serie América, entre otros. En 1971, Diego Arango envi6 al Sal6n Nacional
de Artistas uno de estos trabajos, un conjunto de cuatro serigrafias tituladas “Testimonio”, en
las que el artista intentaba narrar, testimoniar y denunciar un acontecimiento social y politico
de actualidad. En el centro de la imagen sobre un paisaje desierto va apareciendo poco a poco
la imagen de un policfa, mientras arriba, en dos rombos, surgen otras imdgenes, una de una
represion policial hacia una de manifestacién estudiantil, y en contrapunto una escena social
de la burguesia. A su vez, debajo de la imagen del desierto, van asomando unas manos atadas
con sogas. La obra gané uno de los premios del evento y Arango, en un gesto politico y anti-
comercial, realiz varias impresiones de la obra en una edicién de multiples que distribuyé a
los transetintes que pasaban frente a la entrada del Museo Nacional, lugar donde se llevaba a

cabo el Salén.

No obstante, esta anuencia de lo institucional no fue muy frecuente en las pricticas y objetivos
del Taller 4 Rojo. Al afo siguiente ningin miembro del grupo participé en el Salén oficial, ni
siquiera en el salén “alternativo” que se organizé en uno de los edificios centrales de la
Universidad Jorge Tadeo Lozano. En cambio, hicieron un cartel donde aparecia un artista de
ocho brazos que con sus manos hacia varias acrobacias: se ataba un pafiuelo a la altura de los
ojos, sostenia una revista de arte internacional, sostenfa su pincel y otra recibia, de otra mano
que llegaba por el costado izquierdo, un paquete de délares. El fondo de la escena era una gran
bandera colombiana, en cuya franja amarilla aparecian en blanco logotipos de diversas
multinacionales, la franja azul permanecia intacta, mientras la franja roja estaba parcialmente

quemada. Debajo de todo el montaje se instalaba la frase del Che Guevara: “El capitalismo en



cultura ha dado todo de si y no queda de él sino el anuncio de un caddver mal oliente; en arte,

su decadencia de hoy.”

Durante 1973 el grupo realizé la serie América 73, de la que constan varias serigrafias bastante
emblemadticas que evidencian una postura critica frente a la escena politica colombiana y la
injerencia de Estados Unidos en ella. Asi mismo tocaban temas como la organizacién y
movilizacién politica de sectores populares: aquella imagen donde hay una manifestacién
multitudinaria en una plaza o espacio puiblico y adelante, en un primerisimo plano, una mujer
apunta al espectador con un fusil. O aquella en que en una zona verde y rural unos nifos
agitan pafuelos rojos al lado de un muro en el que estd pegada la imagen de Camilo Torres.
Estas propuestas son el indicio que permite entender el interés del grupo en trabajar en una de

las publicaciones més relevantes de la década.

Los lideres de movimientos sociales de la época no ignoraban la importancia de una
estratagema informacional para su proyeccién politica, y el mejor ejemplo de ello es la creacién
de la revista Alternativa, publicacién que por primera vez reunia las distintas facciones de la
izquierda colombiana en cabeza de Gabriel Garcia Mirquez, Enrique Santos Calderén y
Orlando Fals Borda. El arte estuvo a cargo del Taller 4 Rojo durante los cinco primeros

meses"’.

El 15 de febrero de 1974 sali6 el primer nimero de la revista con una portada a tres colores, en
la que aparecia un recuadro de fondo verde con dos escenas; por un lado, un fotomontaje en
blanco y negro del ejército bajando de un helicéptero, y delante de ellos un par de campesinos
huyendo y escapando del lugar. Por otro lado, en la parte inferior del recuadro se presenta,
repetida cuatro veces, una tras otra, la silueta de un hombre de barba, con gorra y fusil en mano
en gesto de trote. Las dos escenas estaban divididas por un texto en blanco que funcionaba
como linea de horizonte, La contra guerrilla en accién, titulo de uno de los articulos centrales de

la edicién.

" Los créditos al Taller 4 Rojo desaparecen en la revista N° 4 y los de Diego Arango en la revista N° 10.



Dentro de la revista no aparecié ningin anuncio de publicidad comercial, por el contrario, en
la contraportada se presentd, en forma de caricatura, a Alfonso Lépez Michelsen sosteniendo
un periédico plagado de pautas publicitarias en medio de los cuales apenas se visibilizaba un
articulo de noticias: de manera abierta la revista atacaba la falta de independencia y autonomia
de la prensa y los medios de comunicacidn frente a los intereses de capitales privados. A través
de los diferentes niimeros de la revista, casi todas, si no todas las imdgenes, tienen una funcién
politica: las ilustraciones, caricaturas y fotomontajes acompafan o complementan la
informacién de los articulos, resenas y textos de la revista, es decir, se trata de imdgenes que
refuerzan el objetivo de la publicacién: ser un érgano de contra-informacién oficial. El papel de
la publicidad comercial fue desplazado por el de la propaganda ideolégica. Incluso, es
sorprendente la similitud de muchos de los fotomontajes de la revista, con la estética y estilo del
artista alemdn John Heartfield, uno de los primeros ilustradores en hacer uso de las

herramientas de la publicidad nazi, en contra de ésta misma.

Alternativa logré reunir en una publicacién quincenal una diversidad de personas de diferentes
disciplinas, dos de ellas de gran visibilidad en la escena publica como Garcia Mirquez y
Enrique Santos Calderén, pero también a investigadores de rigurosidad como Jorge Villegas y
Bernardo Garcia, académicos como Fals Borda y a los artistas del Taller 4 Rojo. Juntos y con
sus diferencias metodolégicas de trabajo buscaron de manera abierta crear una conciencia
critica contra el establecimiento, bajo el lema: Atreverse al pensar es empezar a luchar. Sin
embargo, la revista pronto encontré obstdculos para su desarrollo, y éste tuvo que ver con las
diferencias y radicalizaciones de posturas ideoldgicas, que llevaron al final de 1974 a la divisién
de sus miembros en dos bandos: el de Garcia Mdrquez, Santos Calderén y Bernardo Garcia, y
otro en cabeza de Orlando Fals Borda'®. Como consecuencia la revista tendrd desde el nimero
18 dos versiones, la que mantiene el nombre y lema original de la revista, y otra de la que se

apropiaron trabajadores y sindicatos bajo el liderazgo de Fals Borda, y que mantuvo el nombre

' La diferencia, resumidamente, consistié en que Santos y Garcia Méarquez estaban comprometidos con su
labor periodistica de informar, o en sus términos, de contra-informar, de denunciar y destapar temas no
visibilizados por prensa oficialista, mientras que Fals Borda y su grupo la Rosca empezaron a pensar en la
necesidad de un trabajo mas comprometido, de intervencion directa que lindaba con la militancia politica. Ver
Revista Alternativa y Revista Alternativa del Pueblo Nimeros18 al 20, respectivamente.



conocido pero la inversién del lema original: Atreverse a luchar es empezar a pensar. Esta
tltima revista tuvo poca duracién debido a problemas de distribucién, pues el pablico al que se
dirigié, fue bdsicamente al campesinado. La de Garcia Mirquez logré mantenerse hasta el final

de la década, hasta el periodo cercano en el que instala el Estatuto de Seguridad de Turbay.

Llama la atencién que las estrategias de impacto visual del M19, Clemencia Lucena, Taller 4
Rojo y Alternativa surgieran de manera casi simultdnea y coordinada, a pesar de que las cuatro
sean divergentes en sus objetivos y métodos de trabajo, y que s6lo relaciono aqui por el hecho
de ser manifestaciones de oposicién y critica al establecimiento. Todas se gestaron al iniciar los
setenta, tuvieron un envidiable campo de visibilidad y actuacién, y con el avance de la década
tuvieron como destino hacerse menos visibles y casi pasar a la condicién de clandestinidad. Es
asi como Lucena poco a poco desplaza su actividad como artista para dedicarse con mayor
énfasis a su trabajo de militancia: su dltima exposicién individual la hizo en la Galeria Garcés
Veldsquez en 1979. El Taller 4 Rojo luego de diferencias ideoldgicas con respecto a las
posibilidades y formas de participacién en Alternativa se terminé dividiendo en 1974Y, y
salieron del grupo Arango y Zdrate que luego continuaron el apoyo a las luchas sociales bajo el

nombre de Causa Roja hasta entrada la década de los ochenta.

Ahora bien, volviendo a la pregunta sobre la coincidencia de la estrategia del impacto visual de
los artistas, militantes y lideres sociales, hay que tener en cuenta, y recordar, que el afo 74
ofrecia al pais una relativa esperanza de cambio politico, a pesar de la reciente tragedia de Chile.
Se acercaba el final oficial de los 16 anos de gobierno compartido entre el partido liberal y el
conservador, y estdbamos a pocos meses de las elecciones que definirian al nuevo presidente de
Colombia, ya sin las alianzas politicas de los partidos tradicionales. El descontento de la
sociedad colombiana habia venido creciendo poco a poco frente a un Estado indiferente ante

las demandas de diferentes grupos sociales durante el Frente Nacional.

' Giangrandi, Umberto y Granada, Carlos (2009, 21 Marzo). Entrevistados por Barén M. y Ordoiiez C.
Bogota.



Sin embargo, aquella esperanza se desmoroné cuando en las elecciones salié como ganador
Alfonso Lépez Michelsen, y el Frente Nacional pricticamente se perpetud no sélo con él, sino
con los siguientes tres presidentes. Para un historiador como Mauricio Archila'® un viso de
cambié de la l6gica del Frente Nacional, apenas se visibiliz6 con la organizacién de la Asamblea
Nacional Constituyente, en 1991, acontecimiento en el que de nuevo el M19 fue crucial, pues
fue con su desmovilizacién en 1989 se abrié un espacio de didlogo ente distintos actores
politicos, y se logré renovar y actualizar la constitucion centralista y elitista de Rafael Nunez —

ique rigié durante mds de un siglo!— por una mds abierta e inclusiva.

Maria Sol Barén Pino,

Bogoti, julio de 2009

'8 Archila, Mauricio (2003). Idas y venidas, vueltas y revueltas. Protestas Sociales en Colombia 1958-1990.
Bogota, Instituto Colombiano de Antropologia e Historia.



